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Chen Liangjie, Looking Up, 2005, ¥l auf Leinwand,
150 x 200 cm

Salzburger Ausstellung zeigt chinesische
Gegenwartskunst
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Gabriela Fridriksd- ttir, Versations Tetralogia,
Videostill

Als j¢ngste Kunstschaffende ihres Landes
gestaltete Gabrzela Fridriksd - ttir den
isl®ndischen Pavillon
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Titelbild

Warrem Padula, The Uncertainty Principle, #15-2, 2002 346x546

E & Foto-/Bilder-Nachweis

S@mtliche Rechte am Textmaterial bleiben KUNST
21 und den Autoren vorbehalten. Die Rechte an den
Kunstwerken liegen bei den jeweiligen Urhebern.

Rechte am Bildmaterial und Fotonachweis:

Titelbild: Foto & E Warren Padula / S. 4 oben: E Ma
Yanhong / S. 4 unten: E the artist; courtesy Pavil-
lon Island / S. 5 - 13: Foto & E Warren Padula / S.
15,16,18,19: E Boris Michailov; courtesy Scalo Ver-
lag/ S. 22 - 23: E the artist; courtesy Pavillon Island /
S. 24: courtesy Rumen Kamilov / S. 25: E the artist;
courtesy galerist Istanbul / S. 26, 27: E the artist;
courtesy Pavillon Armenien/ S. 28: E the artist; cour-
tesy Pavillon Ukraine / S. 29: E the artist; courtesy
Pavillon Russland / S. 30, 31: courtesy Artur Zmijew-
ski & Zacheta National Gallery of Art / S. 32 oben: E
the artist; courtesy Pavillon Spanien / S. 32 unten:
Foto & E KUNST 21/ S. 33 oben: the artist, courtesy
Pavillon Spanien / S. 33 unten: E Magdalena Martinez
Franco / S. 34 - 35: E the artist, courtesy Pavillon
Portugal / S. 36: Foto & E KUNST 21 / S. 37: E the
artist; courtesy Galerie Aspaek, Kopenhagen / S. 38:
the artist; courtesy Nordischer Pavillon / S. 40: Foto
Ela Bialkowska / S. 41, 42 : E the artist; courtesy
Pavillon Italien / S. 44: courtesy Kunsthaus Z¢rich / S.
45 - 49: E the artist; courtesy Hangar 7 Salburg / S.
50: E the artist; courtesy Galeria Punto, Valencia

KUNST 213




Warrem Padula, The Uncertainty Principle, #7-3, 2002 346x546

Warrem Padula, The Uncertainty Principle, Triptych #12, 2002 286x9006

The Uncertainty Principle 0
Das Ungewissheltsprinzip

von Ren® G. Siemer

arren Padulas (*1947) Mit-
Wtel sind Fotografien, grosse,

raumf¢llende Drucke. Am An-
fang steht das Raumgefihl und von da
aus startet er mit einer Art R¢ ckw?@rts-
arbeit hin zu den Grossformaten. arhe
Uncertainty Principled handelt von der
Unme®glichkeit, Erfahrungen mittels der
Fotografie zu messen. aEs ist ein verflix-
ter Versuch, einen forensischen Bericht
zu verfassen. Entsprechend Heisenberg,
je genauer die Position bestimmt ist, de-
sto weniger genau ist der Schwung vor-
hersehbar.6 Im Sucher von jeder Kamera
gibt es Zeilen, Punkte, lkonen, Gitter
und andere Information, ¢bergelagert
¢ber die Abbildung. Padula versucht das
1 bergeordnete zu ignorieren, wenn er
den Ausl®ser dr¢ckt 6 und scheitert an
der Unme©glichkeit dieser Ignoranz. Es

existiert eine lllusion von Wissenschaft
im Sucher, der im Druck verloren geht,
also verwendet er sein eigenes rudi-
ment@res Vokabular, um das Gefihl des
Suchers wiederherzustellen. Padula be-
n¢tzt die zur Zeit ausgekl;geltste Tech-
nik, um seine exzellenten Fotografien als
brillante Grossformate zu reproduzieren
und dennoch zerst®rt er den Horizont,
die vorhandene Perspektive und die ver-
schwindenden Punkte um damit wieder
ein Durcheinander, einen Drall zu erzeu-
gen.

aHeute bin ich am Montauk Ozean-
strand mit meiner 4 x 5 Kamera, bester
Linse, schwerem Stativ und einer mit
Filmen vollgestopften Tasche. Ich bin
mir bewusst, dass der Boden auf dem
ich stehe ein §berrest des Ursprunges
ist, der von den Gletschern der letzten

Eiszeit niedergewalzt wurde und als die
Gletscher wieder schmolzen zur Insel
wurde, auf der ich lebe. Das ist ein An-
fang f¢r ein Naturphoto.o

In seiner f64-Serie begreift Padula die
wohlgeformten und riesigen Steine am
Strand sowohl als Realit2t einer Ver-
gangenheit, als ehemaliger Bestandteil
eines Berges wie auch als Realit®t des
Heute. Diese Steine wurden von einem
seit entfernten Steinbruch mit Hilfe
von Luftbohrern, Dynamit, Transport-
schiffen und Krahnen hierher transpor-
tiert. Diese ganze gewaltige Landschaft
ist k¢nstlich. Dies fihrt Padula zum
Schluss, dass an dieser Stelle richtige
Naturfotos zu schiessen beinahe ein
Ding der Unm®glichkeit darstellt. Trotz-
dem kann man oben auf dem Leuchtturm
einen Naturfotografen beobachten, der
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